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Resumo:

A partir de questdes trazidas por Walter Benjamin e George Simmel, se desenvolve uma reflexao
sobre o termo ebriedade cunhado por Benjamin, que no entender do pesquisador, traz uma clara
relagdo entre a dominancia da visualidade e a extens&o ao corpo todo do individuo moderno.

Como desdobramento dessas questdes, discute-se, brevemente, como se da a compreensao da
fotografia nesse periodo e como ela partilha, ou ndo, dessa relagéo perceptiva que se funda na

metrépole moderna.
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Visualidade e Ebriedade na Cidade Moderna

O texto que aqui apresentamos, prepara o terreno para a discussdo da fotografia em
relagdo ao sujeito e as metropoles modernas, considerando a visualidade que se faz corpo no
meio urbano, em relagédo ao respectivo olhar fotografico e sua concepgéo estética. Visando melhor
compreender tal questao, discutiremos a relagéo perceptiva experimentada no final do século XIX
e inicio do século XX. Para isso, seguiremos a reflexdo presente em Walter Benjamin e George
Simmel, sobre o termo ebriedade, cunhado por Benjamin, que, como veremos, traz uma clara
relagdo entre a dominancia da visdo e a extensdo ao corpo todo do individuo. Como forma de dar
continuidade a essa discussdo, ao final, apresentam-se algumas fotografias feitas por esse
pesquisador, que, no seu entender, recolocam esse encontro entre percepgéo urbana e estética

fotografica a partir de nossas metropoles contemporaneas.

A dominancia da visdo como relagcdo perceptiva determinante na modernidade sera

identificada por Benjamin ao abordar as observacdes de Georg Simmel:

Essa viséo do préximo se distanciava tanto da experiéncia que devia ter causas
incomumente sérias. (...) As pessoas tinham de se acomodar a uma circunstancia
nova e bastante estranha, caracteristica da cidade grande. Simmel fixou essa
questdo acertadamente: ‘Quem vé sem ouvir fica muito mais inquieto do quem
ouve sem ver, eis algo caracteristico da sociologia da cidade grande. As relagbes
reciprocas dos seres humanos nas cidades se distinguem por uma notdria

preponderancia da atividade visual sobre a auditiva’.

Esta observacéo prossegue trazendo a circunstancia de como se davam as relacdes nos
transportes publicos das metropoles nascentes, onde a coexisténcia anénima e auto-centrada era

uma necessidade para o proprio convivio:

O trafego moderno limita cada vez mais as relagdes sensiveis entre os homens,
no que diz respeito a parte preponderante de todas essas relagdes, a mera
percepcao do aspecto, e com isso ele precisa situar os sentimentos sociologicos
gerais sob pressuposigbes completamente alteradas. O carater mais enigmatico
do homem que € visto em comparagdao com que € ouvido, em virtude do

deslocamento mencionado, contribui seguramente para o problema do sentimento

' Benjamin, 1989, p. 36.
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de desorientagédo na vida como um todo, para o sentimento de isolamento e para

que as pessoas estejam rodeadas de todos os lados por portas fechadas®”

Nessa condicdo de inquietude “atomizada” do individuo, presente nas citagbes acima,
observamos uma desconexdo dos sentidos em que a totalidade do sujeito é fragmentada pelos
apelos sensoriais de diversas ordens. Apenas parcelas da individualidade sdo deslocadas e
direcionadas a focos de atengéo distintos e dispersos. A completude do sujeito nunca ocorre em
sua integridade, pois o seu compartilhar do mundo se da numa continuidade que o constréi e o
desfaz ininterruptamente de maneira fragmentaria. Ao mesmo tempo, por oposi¢do, o resguardo
da subjetividade do individuo é possivel, por meio da manutencado de uma necessaria distancia
que a visdo impde como sentido dominante. Podemos, entdo, inferir, que a visdo na cidade
moderna favorece uma relagdo com o mundo se realizada na distancia, ou seja, por meio da
construgéo de imagens que se funda, muitas vezes, em concepgbes rapidas do visivel. Assim,
trés elementos estariam associados a visualidade: a desconexao de sentidos, o auto-centramento
do sujeito e um sentido de protecéo e resguardo que decorre de uma relacdo com dominancia na

visualidade, tendo como seu avesso a extrema receptividade a imagem.

Na reflexdo de Simmel, a visualidade aparece como uma decorréncia da transformacao
psicologica propria do homem metropolitano, uma vez que “a intensificagdo dos estimulos
nervosos resulta da alteragdo ininterrupta dos estimulos exteriores e interiores” que imprimem ao
sujeito tal dindmica. Essa relagdo vem de fora do individuo como que a submeté-lo, tendo, como
contraponto, a dindmica prépria fundada em um sentido de afirmacao da individualidade que se da
por contraste e tentativas constantes de diferenciagao do sujeito. No entanto, isso ndo ocorre de
forma continua, mas por impressées, como decalques sucessivos de estimulos que se
manifestam com diferentes intensidades. As impressdes ocupariam a consciéncia do sujeito, mas
nao formando propriamente imagens, pois antes disso se esvaem em sucessiva descontinuidade.
“Todas essas formas de impressao gastam, por assim dizer, menos consciéncia do que a rapida
convergéncia de imagem em mudancga” ®. Essas impressdes acabam por compor um estado de
semiconsciéncia, de ebriedade’, que abarca e envolve o sujeito, misturando-se a visualidade

como uma reagao a estimulos que atingem o sujeito de forma multisensorial.

Os decalques transitérios e as impressdes que ndo chegam a se consolidar como imagens

sdo reflexos psicolégicos de uma cultura que tem “o dinheiro como simbolo de um processo

2 Simmel, apud Waizbort, 2000, p322.
% Simmel, 1987, p.12.
* Tal termo sera utilizado por Benjamin sobre o qual trataremos a seguir.
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histérico®. Para Simmel, o dinheiro assume “um papel de segunda natureza’. A prépria
caracteristica de o dinheiro ser “ponto de interseccdo comum a varias séries de a¢des® torna-o
cada vez mais “sem cor”, ou seja, abole do dinheiro um carater especifico, tornando-o um redutor
geral, um balizamento e uma referéncia comum na qual tudo pode ser medido enquanto
quantidade, pelo “quanto vale”. A redugéo ao “quanto vale”, “quanto custa” perpassa aspectos ao
mesmo tempo calculistas e racionalistas que reduzem as relagdes sociais a numeros, como por
exemplo, a especializagdo do trabalho, suas mensuracbes de produtividade e ordenagéo
necessaria para que isso ocorra; o uso do relégio como regramento abstrato do tempo ou a
eficiéncia do outro caracterizada como profissionalismo. Esses aspectos favorecem uma
despersonalizagdo do sujeito, um esvaziamento do sentido de convivio afetivo, que migra para
relacbes pautadas pela eficiéncia quando no trabalho, ou entdo na intimidade solitaria,
compartilhada apenas entre aqueles que se designam como “préximos”, em oposi¢ao a distancia

que se estabelece como mediadora com o mundo.

Ambos, dinheiro e intelecto, propiciam essa “distancia” em relagdo ao mundo que cerca o
individuo, reduzindo a realidade a impressdes rapidas, categorizacdes ou definigbes objetivas,
quanto as possibilidades de uma socializagdo mais profunda. Tal distdncia ndo se resume aquela
em que a visdo impde como uma forma de resguardo e intelecgdo do préprio sentido, mas
também a uma distancia psiquica em que o sentido criado pela cultura do dinheiro é determinante.
Podemos, portanto, dizer que os elementos trazidos por Simmel, em suas analises, compdem
estilo de vida proprio ao moderno ou, como nos diz Waizbort: “Tudo isto conflui na idéia de um
estilo de vida, pois estilo de vida ndo € propriamente um conceito, antes um ponto de aglutinagéo
para o qual as atribuigcbes de sentido apontam. (...) Estilo de vida é antes o retrato que se delineia

no curso da analise.”.

Portanto, se considerarmos a cena urbana trazida por Benjamin, de um encontro em um
transporte publico de cidaddos desconhecidos, a que Simmel associa ao dominio do sentido da
visdo, percebemos que esse carater intelectual crescente balizado por valores monetarios, esta
também intimamente associado a visualidade como sentido de resguardo e apropriagdo do
mundo, ao mesmo tempo em que ha o distanciamento. Ou seja, a visualidade néo se reduz a
captar sucessivas impressdes esparsas, mas € parte constituinte de uma totalidade que visa
afirmar e proteger a individualidade do sujeito frente a cidade entendida como corpo social que o

cerca e o delimita®. Desta forma, diante da possibilidade de ameaca frente ao outro - e aqui se

Waizbort, 2000, p 143.

Simmel, apud Waizbort, 2000, p139/141.

Waizbort, 2000, p197.

Aqui é interessante trazermos a nogéo de vivéncia proposta por Benjamin: “Quanto maior é a participagéo do fator
do choque em cada uma das impressdes, tanto mais constante deve ser a presenga do consciente no interesse em

® N o »
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entenda ndo somente a ameaga fisica, mas também aquela que possa tirar o outro do conforto de
uma individualidade atomizada - a viséo é o sentido que nos guia, protege e incita a descoberta ou
mesmo & evasdo. E entdo elemento e sentido perceptivo dominante, componente de um estilo de
vida moderno que resulta de um embate em constante movimento entre um individuo que se
recolhe e simultaneamente afirma sua liberdade e individualidade, e uma sociedade que
uniformiza e subjuga o individuo a uma ordem em que intelecto e dinheiro tém papéis
determinantes.

Em Benjamin, a visao, enquanto resguardo e distanciamento em relagao ao outro, ou como
elemento reativo a estimulos nervosos externos, é trazida de forma ambigua na figura do flanéur
em que o encantamento envolto a imaginacdo mistura-se a violenta relagdo perceptiva da
metrépole. Tal relagdo guarda uma distancia diversa, que se faz enquanto tempo e esquecimento,
como apropriacéo de algo que se dissolve ou que vagueia sobre aquilo que se observa. Um
fascinio que traz um reconhecimento de uma memodria esquecida, ao se reencontrar com
experiéncias vividas sob aquilo que é constantemente reinventado. Uma relacdo que se faz a
semelhanca de uma contemplacao, em meio a dispersdo de sentidos da cidade moderna, fazendo
com que disso decorra um sentimento nostélgico, ao coletar indicios de um esquecimento

iminente ao qual a propria modernidade impele o sujeito.

Assim, a visualidade, é discutida por Benjamin a partir na Paris do século ao tratar do auge
da flanerie. Esta traz marcas de um tempo do qual, pouco a pouco, se descola, aproximando-se
da seducgdo e do encanto do constantemente novo, da mercadoria. Remonta, ainda, a uma
unidade de sentido, que o flanéur reconhece ndo mais existir, mas que o pratica na experiéncia de
seu caminhar. Outros sinais vao sendo descobertos e a relacdo com aquilo que se vé é
transformado. O longinquo toma outra forma, ndo a de um reencontro com um sentido
transcendente, mas a da nostalgia, que reside na consciéncia da impossibilidade deste
reencontro. A distancia que se instaura é reafirmada na prépria materialidade do mundo: nas
transformacgdes urbanisticas, nos novos espagos de consumo, na decadéncia das galerias e no
surgimento dos magazines ou, como nos relatos ja antes apresentados, no anonimato em meio a

multiddo e aos transportes publicos. A percepcdo do mundo e, consequientemente a visualidade

proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que & operar, tanto menos essas impressdes serdo
incorporadas a experiéncia, e tanto mais corresponderéo ao conceito de vivéncia.” (1989, p111)

Nessa passagem a vivéncia é aquilo que “sobra” de uma relagdo em que o sujeito se protege e resguarda frente aos
infindaveis estimulos que Ihe sdo langados em meio ao urbano. E a vivéncia que resta quando Simmel atenta para o
sentimento base que reveste a vida urbana, mais pautada pelo intelecto e pelo dinheiro. A vivéncia se entroniza no
anonimato e nas relacdes dissonantes e multiplas que se estabelecem, como uma condi¢édo do préprio adensamento e
multiddo, como estimulos que adentram a significar o vazio deixado pela tradigao.
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transformam-se, como Benjamin nos diz, com a propria corrosdo desse sentimento relacionado a

aura que se investia o mundo e os objetos.

O novo, a excitagdo constante dos sentidos, os multiplos estimulos nervosos a que esta
sujeito o individuo em meio ao anonimato e a solidao do urbano impelem a uma distancia de outra
ordem em que o “longinquo” migra para uma dialética crua e imediata do préoximo e do distante.
Simmel, na Berlim da virada de século, com toda sua furia de uma cidade em violento processo de
modernizagdo, traz essa distancia imposta pelas ameacgas do territério hostil da metrépole,
enquanto incapacidade de respondermos a multiplicidade de estimulos a que somos langados.
Esses aspectos impdem ao sujeito uma indiferenga necessaria, uma perda de sensibilidade ao
outro e ao mundo que s6 se rompem com estimulos cada vez mais contrastantes. A excitagao é a
ordem do viver no urbano para romper tal protegdo e indiferengca. O choque, como elemento de
ruptura de uma inércia perceptiva, € uma condigdo da instantaneidade constantemente
reapresentada pela vida moderna. Assim, o olhar prudente trazido por Simmel ndo é mais aquele
que tem na distancia o encontro com o sonho. Esse olhar protegido ja foi enlagado tornando-se
meio de protecado, mediagcéo ao intelecto e racionalizagdo do mundo enquanto quantificacdo da
experiéncia e dos desejos que se oferegam na metropole. Essa auséncia do sonho tem seu outro
viés na figura do blasé desenvolvido por Simmel, que demonstra o homem urbano
constantemente em tensdo entre sua individualidade e a subordinagdo a um “mecanismo
homogeneizador sociotecnolégico™. Esse fato faz com que se desenvolva uma mediagéo
centrada entre o dinheiro e o intelecto, o que se mostra oposto a imagem do flanéur como aquele
que tem na multiddo a descoberta e o abrigo, ou mesmo a receptividade de Nadar ao acolher a

multiddo em uma Paris anterior as reformas urbanisticas de Hausmmann.

Em ambos os casos a individualidade é enfatizada frente a experiéncia coletiva e
apresentada como seu contraponto. A visualidade, por sua vez, € o sentido dominante que
apropria e constroi essa nogéo de sujeito. Assim, em Benjamin, a figura do flanéur através da
visdo encontra-se em constante interlocucdo com o coletivo, na forma de um corpo transpassado
por imagens ainda capaz (ele, o flanéur) de observa-las em sua deriva. Em razéo disso, o flanéur

é simultaneamente sujeito e categoria de analise em relagédo dialética com a multiddo, o que

® O carater blasé sintetiza o conjunto de relagdes que forga o sujeito a abdicar de sua individualidade como algo

constante e integral em meio ao urbano. Vai além, portanto, dos estimulos sensoriais a que o individuo esta sujeito, uma
vez que envolve a confusdo de valores morais e psiquicos que orientam as agdes daqueles que vivem na metrépole.
Dado a estes estimulos intensos e contrastantes, ele se resigna, o blasé é ‘inicialmente a consequéncia daqueles
estimulos nervosos — que se alternam rapidamente e que se condensam em seus antagonismos — a partir dos quais nos
parece nascer também a intensificagdo da intelectualidade na cidade grande. (...) Assim como uma vida desmedida de
prazeres torna blasé, (...) também as impressées inofensivas mediante a rapidez e antagonismo de sua mudanga
forcam os nervos as respostas tdo violentas, (...) que extraem dos nervos sua Ultima reserva de forgas, (...) A
incapacidade, que se origina assim, de reagir aos novos estimulos com uma energia que lhe seja adequada é
precisamente aquele carater blasé.” (Simmel. Apud Waizbort, p 327).
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permite ao autor pensar a dinamica intensa da modernidade que ira afetar inclusive a
possibilidade da flanerie. Na busca pelo sonho de época, a partir da coleta das imagens por ela
produzidas, o flanéur, o pesquisador ou o poeta, acessam um inconsciente de sua época, como
um tempo de liberdade e possibilidades futuras, ao mesmo tempo em que uma poética do
pequeno (na forma do caminhar do flanéur, por exemplo) é conclamada a manifestar sua
produgéo. Ja em Simmel, o blasé € o resultado de uma reagédo as forcas homogeneizadoras
citadas; sua condi¢cdo encontra-se definida como resultado da vida na metrépole, subjugada a

uma psique social.

A dominancia da visao dentro dessas concepgoes, entdo, esta constantemente associada
a constituicdo de uma subjetividade urbana, frente aos infindaveis estimulos que se apresentam
fazendo com o que o individuo oscile, constantemente, entre o anonimato da multidao, a protecao
em sua propria individualidade, a reinvencao e descoberta de si mesmo. Nesse sentido, a visédo &
entendida de forma semelhante por Benjamin e Simmel, como meio de apropriagédo e controle do
espaco que se faz na distancia, numa relagdo em que o mundo coloca-se como desafiador. E o
sentido-guia de uma sensacédo compartilhada com todo o corpo do sujeito a envolvé-lo em seu

anonimato. Sujeito an6nimo entre milhares, na figura do corpo unico do coletivo.

No entanto, tal condi¢cdo néo se resume a visdo como sentido aglutinador a responder aos
influxos do mundo que cerca o individuo. Ela se faz corpo quando o caminhante urbano langa-se
em meio a multidao interagindo com a massa informe a envolver a figura do flanéur. Essa
condigdo, a que Benjamin chama de ebriedade, é destacada em diferentes momentos de sua obra
como um estado de entorpecimento, que ocorre na relagdo do sujeito com as coisas, com o
mundo. Por vezes, uma relagdo um tanto quanto erotizada que envolve o flanéur, oscilando entre
um estado de semiconsciéncia em que os encontrdes com os passantes vém trazé-lo a condigdo

presente como corpo situado no urbano, como ocorre na citagédo de Benjamin sobre Baudelaire:

Na atitude de quem sente prazer assim, deixava que o espetaculo da multidao agisse sobre
ele. Contudo, o fascinio mais profundo desse espetaculo consistia em néo desvia-lo, apesar
da ebriedade em que o colocava, da terrivel realidade social. Ele se mantinha consciente,
mas da maneira pela qual os inebriados ainda permanecem conscientes das circunstancias

reais. '°

Nessa passagem, o sujeito emerge em meio a multiddo e com ela partilha parcelas de sua
individualidade; talvez nem isso, apreende cacos das identidades oferecidas pelos transeuntes

como se fossem elas sempre inconclusas. O que se observa é, entdo, uma fisiognomia delineada

" Benjamin, 1989, p55.
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nos encontros fugidios ao compartilhar esse embate corporal. Em estado de entorpecimento, o
individuo coloca-se em alerta com os choques e encontrdes, ao mesmo tempo em que sublinha
sua individualidade como ser que vagueia em pensamentos ou em objetivos nem sempre
alocados a condigdo presente. O poeta, por sua vez, mantém um “tanto mais viva a sua
autoconsciéncia”, podendo a ebriedade ser pensada como uma distracdo, quase como uma
deriva, que guarda nela a possibilidade criadora. No corpo entorpecido, nos lapsos dos
encontrdes, na cata continua de significados dispersos, a justaposicao possivel que se faz
criadora de uma nova ordem. “As descrigdes reveladoras da cidade grande n&o se originam nem
de um nem de outro; procedem daqueles que, por assim dizer, atravessam a cidade distraidos,
perdidos em pensamentos ou preocupacdes.” E esse sentido que a multiddo é também um
espetaculo grandioso, marcada por sua historicidade, por seu ritmo continuo ao mesmo tempo em
que passageiro repete-se constantemente nos seus horarios de plenitude. O corpo ai imerso e

capaz de observa-la é tomado pelo seu carater que submete e inebria a individualidade.

A essa ebriedade da flanerie, ha aquela que Benjamin apresenta a atritar enquanto seu
oposto dialético. Uma ebriedade que tem na sedugdo da mercadoria seu lugar e que ira pouco a
pouco envolver aquele que encontra nessa “distracdo” o espaco para uma “acdo criadora”. E
identificada com o fetiche da mercadoria, na forma de sua empatia para com o consumidor, “ora,
essa empatia é a propria esséncia da ebriedade a qual o flanéur se abandona na multiddo” ''. Ha,
entdo, uma correspondéncia direta entre a ebriedade criadora e aquela outra a que a mercadoria
sujeita o individuo: uma é quase uma decorréncia da outra, pois tratam de um estado de espirito
que a experiéncia do homem moderno esta sujeita. A mercadoria, de alguma forma, depende de
um campo criado em que o sujeito ndo € totalmente dono de si. Basta ela apropriar-se desse
campo, moldar sua forma, constituir seus espagos para estabelecer seu vinculo permanente,
imediato e, ao mesmo tempo, efémero com o sujeito. Em ambas, o espago da ebriedade € o
espaco de confusdo semiconsciente, no qual o sujeito habita entre impressdes e sugestées que
emolduram, em imagens, sua relacdo com o percebido. Desse espaco ambiguo usufruem o

flanéur e o fetiche da mercadoria.

Essa relagcdo que ndo se resume a um sentido e que também se faz corpo, estende-se a
psique do individuo. Simmel, ao identificar os multiplos estimulos nervosos e sensoriais a que esta
submetido o individuo, caracteriza um ritmo de vida que, em sua ambiglidade, &,
simultaneamente, regularidade e auséncia pela prépria confusdo de estimulos. Tal ritmo é ele
dado tanto pelo dinheiro quanto pelo embaralhamento dos processos de vida e de produgéo,

ditando agdes reguladas por valores mercantis e reduzidas a uniformizagéo e ao balizamento de

" Benjamin, 1989, p52.
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condutas. O individuo, em meio a esse campo, ndo encontra um apoio, talvez apenas no proprio
dinheiro como elemento redutor da imensa variedade de estimulos e valores a que esta imerso, o
que esta associada a distancia propiciada pelo intelecto como forma de defesa e afirmagéo da

subjetividade.

Nesse caso, percebe-se a radicalidade dessa associagao entre visualidade e ebriedade,
porque nao é s6 por meio da visdo que se apropria 0 mundo, mas com o corpo todo. Além disso,
se na visado a distancia é estabelecida e dada como condigao de existéncia, a inquietude implica
que ela imponha uma ordem intelectiva necessaria, a criar o sentido-corpo do proprio sujeito no
mundo e nas relagdes dadas com a infinidade de outras individualidades, que também tém a
dominancia da visdo como forma de construgdo de uma coletividade a distancia. A ebriedade
surge dessa gama a que € impossivel dissociarmo-nos para sermos apenas visao e intelecto. O

entorpecimento blasé compactua com esse sentido que se faz também corporal.

Para o nosso proposito, a percepcao urbana do homem moderno tem a visualidade junto a
esse carater aqui chamado de ebriedade - uma dindmica conjunta que envolve a resposta que o
sujeito déd aos estimulos que sao externos a ele - junto a no¢do de choque trabalhada por
Benjamin e também presente em Simmel quando discute o ritmo e os estimulos a que estdo
sujeitos os individuos. Tais elementos formam um tripé que nos permite conduzir a discussédo das
relagdes perceptivas na metrépole moderna, confrontando-as com desenvolvimento da estética

fotografica nesse periodo.

Essa discussdo prossegue em analises de imagens fotograficas na passagem do século
XIX para o século XX, confrontando-as com recomendagbes técnicas, concepgdes estéticas,
pautadas por um modelo necessariamente verossimilhante ao visivel. Tais postulados e as
respectivas praticas fotograficas destoam da relagéo visualidade/ebriedade apresentada acima.
No entanto, quando a fotografia sai as ruas registrando a dindmica prépria da metrépole,
diversifica e embaralha aquilo que era considerado seu atributo. Essa relagdo perceptiva passa a
ser por ela captada e representada, materializando uma forma de compreender o visivel pautada

na idéia de instantaneidade, justaposicéo e sobreposicao de impressoes.

Com o proposito de dar continuidade a esse texto, trazemos algumas imagens das quais
partimos para elaboragao dessa reflexdo. Todavia, agora elas retornam como um espago de
reconhecimento da palavra que as antecedeu, mas, com certeza, mantendo a abertura a outras

interpretagdes.
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